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EL PASADO 20 DE OCTUBRE, FINALIZO EL SEMINARIO
“TRES CICLOS DE ENCUENTRO: URBANISMO,
ARQUITECTURA Y DISENO, DEL TERRITORIO AL OBJETO”,
DE CARACTER ABIERTO, DONDE CADA CICLO DIO LUGAR
A DOS O TRES SESIONES CON IMPORTANTES EXALUMNOS
DE NUESTRA ESCUELA.

EL SEMINARIO BUSCO REFLEXIONAR SOBRE EL ESTADO
DEL ARTE DEL OFICIO, INMERSO EN SU CONTEXTO
PARTICULAR, LEVANTANDO LA METODOLOGIA Y

PROCESOS DE DISENO MIRADO DESDE UN PROCESO
CONTEMPLATIVO Y DE OBSERVACION, LLEVANDO TAL
POSTURA AL CAMPO PRACTICO. ESTABLECIMOS UN
RECORRIDO DESDE LO MAS AMPLIO, COMO LA ZONA,

LA CIUDAD Y EL BARRIO, DONDE PODRIAMOS TENER
INJERENCIA COMO DISENADORES Y ARQUITECTOS,
HASTA LA ESCALA MAS REDUCIDA, PERO NO POR ELLO
MENOS IMPORTANTE, COMO LA DE LOS “OBJETOS” PARA
HABITAR Y USAR.
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En las sesiones de urbanismo, se contd con la
presencia de Marcelo Ruiz, Sergio Baeriswyl e Ivan
Poduje quienes nos expusieron las problematicas
actuales y la metodologia de disefio de la ciudad.
Recogiendo experiencias personales,dieron cuenta
de las dificultades del tratamiento del espacio pa-
blico en un pais complejo, sismico, centralizado, de
crecimiento acelerado y desmedido, problematicas
que ponen en juicio la planificacion.

¢Qué hacer,comoy quiénes son los encargados
de producir cambios en el contexto urbano? Ruiz
nos responde: “Para abordar los proyecto urbanos, se
requiere un plan con proyectos que tengan la capacidad
de revertir las tendencias. Este plan debe acelerar las
obras de infraestructura urbana, en especial a aquellas
referidas al transporte. A lo anterior hay que agregar
la produccion de espacio publico y la revitalizacion de
barrios rezagados del Gran Valparaiso. Otro aspecto
relevante es la diversificacion tecnologica en materia de

transporte, como lo son ascensores, teleféricos, tranvias,
trenesy metros que tienen la ventaja de no depender de
la urbanizacion, no competir por el mismo espacio ptiblico
y permiten llevar a cabo operaciones de reconfiguracion
urbana. Colocar en marcha este plan, requiere de la re-
cuperacion del sentido original de la politica; esa politica
que nace con el origen de la ciudad. Requiere debate,
acuerdos, urgencia, capacidad técnica y por sobre todo,
colocar a los mas vulnerables en el centro de los planes.”

Baeriswyl, por su parte, da pistas para lograr esa
modificacion: “El destino de las ciudades estd, mads bien,
determinado por la capacidad de ellas para organizar
ydireccionar acciones entre todos los actores, compar-
tiendo una mirada comiin expresada en un plan. Este
plan debiera tener como objetivo primordial mejorar las
condiciones devida de sus habitantes ), de paso también,
haré que la ciudad sea mas competitiva, inteligente o
bella, pero ante todo liderando cambios enfocado en las
personas. Lo anterior es una meta comun de cualquier
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politica ptiblica, pero es el logro siempre mads esquivo.
Buscar modelos de organizaciony planificacion con mayor
sensibilidad ciudadana e integralidad de las acciones
de los actores pliblicos y privados, puede tributar en la
construccion de nuevas formas de gobernabilidad, hoy
ausentes en nuestras ciudades.”

Poduje finalmente ahonda en la necesidad de
que nuestros oficios se preocupen de proyectar la
ciudad de maneraacertada: “El diserio urbano es una
disciplina que esta teniendo creciente importancia, y
es por esto que es relevante discutir con los estudiantes
cudles son las claves para el desarrollo del oficio, pues
la ciudad no se disefia como una casa, ésta tiene aristas
mds complejasy a otra escala. Por lo anterior, si queremos
buenos resultados, es vital que los arquitectos estemos
donde se toman las decisiones, en la politicay en cargos
pliblicos y de esta manera nuestra opinion permee las
variaciones que va teniendo un lugar.”

Sylvia Arriagada

El segundo ciclo se centrd en el croquis de ob-
servacion,aquel dibujo detenidoy pensado sobre el
territorio y los gestos, siendo un camino para llegar
a la obra. Las conversaciones involucraron los pro-
yectos de los invitados Miguel Eyquem, Caz(i Zegers
y el equipo de Asistencia Técnica e[ad] y de cdmo
el método utilizado es, de algin modo, personal.
Para Eyquem tiene relacién con el amor con que la
mano traza la linea: “No se va a hablar acd sino de la
linea. El verdadero conocer no es con la cabeza, no es
intelectual sino que es con el corazon, es atrapar y fijar,
Y para nosotros seria dibujar. Atrapar el asunto y fijarlo
sobre lineas. Aprender la linea, es aprender la cosa en un
golpe, es un instante en un golpe de ojo, es a través del
corazoén que lo recibe y la mano que lo fija.

Todo lo que podemos decir nosotros sobre la linea
para descubrir un mundo sin ser cientificos, descubri-
mos la ciudad viva, con sus gentes, las lineas tienen una
hermosura muy dificil de describir. Todos ustedes tienen
algo que decir sobre esto, este encuentro sobre todas las
dimensiones del espacio traidas aqui a nuestras manos.”

ParaZegers, esineludible un concepto que volvera
a aparecer al final del tercer ciclo: lo mas propio de
cadaunoes lo que se trae antes de ingresaral estudio
de laarquitecturay el disefo, y a este proto-disena-
dor o proto-arquitecto es necesario oirle: “Tenemos
que aprender a construir un didlogo con el territorio.
Reconocer a América como este gran don, donde estd
todo para ser nombrado. Esta es la leccion que esta
Escuela nos ensena. Fuimos formados con una matriz
de pensamiento cientifico-artistico, donde el dibujoy la
observacion construyen un algoritmo propio, que forma
relaciones para crear una obra. Hay que construir ciudades
americanas sin tener miedo a la propia expresion y lo
que uno trae adentro que es absolutamente valioso. La

Andrés Garcés

39

ACTO Y FORMA | EXTENSION



Escuela te da los elementos y herramientas para sequir
un camino propio.”

Sin embargo es necesario desarrollar el método
de la observaciony en este sentido los disenadores
yarquitectos son unaespecies de rabdomantes, que
requieren leerlo que el entorno les dice: “A propésito
de la captacion de los impulsos emanados del territorio
Y la espiritualidad de los lugares en medio de la aridez
del desierto (para el diserio del museo minero), es que
coleccionamos los elementos (piedras, tierrasy maderas)
que nos permitieron llegar a un disero propio del lugar,
muy cercano a los objetos verndculos creados por la
reiteracion del uso y de su consagracion en el tiempo.”

Finalmente, las sesiones de diseno contaron con
la participacion del arquitecto Cristian Valdés, quien
senala que no hay diferencia entre arquitectoy dise-
nador, pues considera como condicion del hombre
el pensar naturalmente su soporte -el mueble-y

Cristian Valdés

su cobijo -la casa- construidos con la cercaniay el
carino de las cosas cotidianas: “Los muebles en tiempos
isabelinos practicamente no importaban, pero en el siglo
XVIII, el disefio de muebles se convierte en algo fantdstico,
por otro lado si pensamos en un barco no sabemos cuales
son los muebles, practicamente todo sirve. En fin, existe
una relacion con las costumbres y economia, el mueble
tiene que estar sujeto a toda esa contingencia, donde el
diseno esta presente en el asunto, con gente que hace que
el disefio aparezca y tome valor. Lo mds importante de
todo esto, es la emocion, creer en lo que se esta haciendo.
Esa es la ensenanza de esta Escuela que yo la recibo, no
todos la reciben, yo la recibi.”

De la misma manera que se confunde el limite
entre disenador y arquitecto, el Gltimo invitado, el
disenador Hernan Martinez Dorlhiac, establece una
conexion directaentre el serhumanoy el disenador
y considera la ensenanza de esta Escuela como una

Sergio Beriswyl
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via de conduccién de los conocimientos anteriores
y experiencias propias, grabadas profundamente
en nuestro cuerpo e intelecto: “La Escuela inicia a
los estudiantes en el oficio y les ensefia a profundizar a
través de la observacion. Esta es la clave para perma-
necer, aprendery comunicar. Por otro lado, las travesias
dan a cada uno su temple, tras padecer fisicamente la
extension, la dimension y el detalle. En nuestro oficio,
el diseno no siempre se encuentra en el componente
industrial muchas veces se ejerce desde lo artesanal, y
en ese campo es donde se encuentran las mejores vetas
y cosechas. En la obra todo importa: las matematicas,
el calculo, los modelos tridimensionales, las fundaciones,
las deformaciones, las tensiones de las membranas y por
sobre todo la luz. En cada entrega toda esa orquesta
interpreta lo que nadie oye pero donde todos habitamos.”

Por Gltimo, nos damos cuenta de la diversidad de
caminos que se encuentran en las disciplinas de la
arquitecturay el disefo. Sin embargo, mediante las
experiencias expuestas, reconocemos que tal rumbo
tiene un hilo transversal dado por laensefanza recibida
en esta Escuela,aquella que se esculpe en el propio
ritmo e inquietud, dando cabida en lo cotidiano al
florecimiento del oficio.
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Sergio Beriswyl. Dibujo del Plan Maestro de Dichato.
Propuesta definitiva de reconstruccion por los
efectos del sismo del afio 2010.

Miguel Eyquem. Croquis de la cordillera de la
Costa. Perfiles de los cerros sin achurar ni pintar.
Interpretacion de un dibujo original de Eyquem.

Caz( Zegers. Dibujo a partir de una observacion sobre
laflor de la cala, donde la linea recta es una curva en
tension.

Cristian Valdés. Dibujo de lasilla A, cuyos vinculos
estan basados en la observacion de unaraqueta de
tenis de madera.

Hernan Martinez. Dibujo del sistema de velas de
un barco y su condicion frente al viento. Punto de
partida de los disefos expuestos en la charla.

Marcelo Ruiz. Proyeccion de crecimiento urbano
desde la costa hacia el interior de laV Region.

Los seis dibujos de este articulo fueron hechos por
Maria Paz Urrutiay Marcelo Araya.
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