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INICIO DE LA EXPERIENCIA EN UN PROCESO DE
DISENO CON LA PARTIDA DEL TALLER DE PRIMER

ANO, REGISTRANDO EL PASO ATRAVES DE UNA SUMA
DE PARTES, O UNA SUMA DE EXPERIENCIAS POR LAS
QUE SE ATRAVIESA, EN LAS QUE PAULATINAMENTE EL
ALUMNO SE APROXIMA A OTRO ESTADO EN EL QUE
ADQUIERE LA POSIBILIDAD DE MEDIR Y MEDIRSE. PARA
ESTO ES FUNDAMENTAL EL PASO POR UN CAMPO
CONTEMPLATIVO QUE DA ORIGEN A FUNDAMENTAR;
LA CONSTRUCCION MEDIANTE LA APLICACION DE LA
TECNICA QUE PERMITE MATERIALIZAR Y ARRIESGAR;
LA COMPRENSION DEL CUERPO Y DE SU CUERPO PARA
DISTINGUIR LAS DIMENSIONES DE LO MINIMO Y LO
MACRO; EL ESTUDIO SOBRE EL OTRO PARA INDAGARY
ANALIZAR; FINALMENTE AL EXPONER SE DA EL PRIMER
PIE DE LA CONSTRUCCION INICIAL DE SU SER DISENADOR.

PALABRAS CLAVE: PRIMER ANO - DISENO -
EXPERIENCIA - EXPONER - MEDIDA

Esinteresante como la palabra experiencia esta ligada
aexperientia,del latin “prueba” o “ensayo”, derivado
de lacombinacion entre “ex”: sacar del interiory “per”:
intentar o arriesgar; y por otro lado esta el exponer,
que significa poner a la vista o hacer visible.

El estudiante pasade un estado contemplativoala
posibilidad de deciralgo, experimentary tenerautoria,
se hace visible y se expone. Esta accion remarca el
riesgo del intento individual por su construccion. Deja
de estaren el campo de lo conocido, experimentay
decide, para luego mostrarse y medirse.

Este experimentar se evidencia en ladecision del
trazo de unalineasobre unahojade papel,lo que es
un acto comdan se transforma en una voluntad, en
decisiones para construir un lenguaje que da cuenta
de ciertainformacion, por lo que el alumno comienza
amedirse en su trazoy a considerar la palabray las
formas, lo que permite la reinvencion.

Cuandovemos un dibujo, reconocemos en él una
voluntad de hacer aparecer algo, una eleccion de la
linea, un trazo grueso o delgado y distinguimos la



mano, asi como sucede en la lectura de una pagina
escrita con lapiz, en la que se reconoce quién es la
personaque esta detras. En este quiebre del blanco se
evidenciala construccion de la expresion propia,en la
que lalineaes un lenguaje sin errores o sin deber ser.

Veamos ahora las materias tratadas para permitir
dicho aparecer:

La superficie como partida abstracta para un
campo de observacion

El taller ha tomado la superficie como materia de
estudio y se quiere partir asi, frente a un campo
de observacion amplio y abstracto, quitando ideas
preestablecidas paratraer larealidad observada. Se
comienzaaver,porejemplo,como laluz es moduladora
de las superficies, superando el mero hecho formal:

FIc1  Dibujos del natural, entrega de alumna en la que se
percibe la decision del trazo, las magnitudes y luces.

FIG.2  Abstraccion de la superficie atrapando la gestualidad
propuesta por cada alumno.

esfera, mar, techo, muro; entendiendo y develando
la realidad, lo que otorga una sensibilidad espacial
y grafica que se expresa en dibujo y palabra como
medida de lo visto.

Este campo abstracto de observacion lleva a
la comprension de un léxico que constituye una
referencia para el taller, al conformary decir pala-
bras categorizadas segln su significado y sentido,
con contenido referencial y semantico por sobre
el gramatical.

El cuerpo como superficie dinamica

El movimiento como ritmo o secuencia es materia
que acompana a las superficies. Hasta ahora las su-
perficies se vian como una instantanea en la que el
intervalo temporal no habiasido incluido en el campo
de observaciones. El campo de observacion no es el
movimiento,sino las superficies dinamicas.Un cuerpo
movil -donde no es necesariamente evidente- como
seria el flujo o las huellas efimeras, se evita traer la
fraccion, pues se busca el todo paraver el movimiento
de los cuerpos como un estudio estatico, como un
fotograma que recoge particiones de él.

La técnica mediadora en la abstraccion

Desde ciertas experiencias hemos forzado comprender
lasintesis visual y espacial que un enunciado puede
dar pie a construir. Para ello desde un incipiente léxico,
aln no afirmaciones, intentamos dar nombre a una
superficie observada.

Inmediatamente después el estudiante ha de
traducir y reinterpretar lo propuesto con la técnica
de taco perdido*. En el ejercicio de la traduccion de
lo propuesto a lo impreso han reparado en aquello
posible de ejecutar de lo que no, e incluso de aque-
llas propuestas que adolecen de sentido abstracto
y que son de caracter simbodlicas. Cada paso es sin
vuelta atras, arriesgan una forma predibujada que
no permite volveral inicio. Es en un riesgo absoluto.
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La comprension de la medida del cuerpo

Los alumnos asisten a las sesiones de dibujo del
natural. En el ejercicio de dibujar el cuerpo de la
modelo se debe reparar en el todo. No solo es una
cuestion de parecido o de pureza lineal, sino de la
relacion entre las partes y de ellas en su formato. La
linea del cuerpo requiere de un blanco que permite
que vibre el espacio-cuerpo que trae.

El estudiante observa y dibuja, resuelve los li-
mites de un cuerpo femenino en un tiempo corto
determinado en el que cada quien inventa una
linea que contiene la luz de lo observado. El dibujo
también muestrala memoriade lovisto,lo queyase
haacomodado en el ojo que permite dibujar sin ver
lo que esta al frente. Para remirar a nuestra modelo
cambiamos de cuerpo a un desnudo masculinoy al
cuerpo de algunos alumnos voluntarios que posa-
ron con sus ropas, lo que nos adelanta a observar
complejidades singulares, por ejemplo diferencias
de volimenes que se evidencian en las lineas rec-
tas que registran los huesos y en las curvas donde
caben muy pocas lineas rectas o luces cortantes. En
el caso de las posturas del modelo, quien expone su
esqueleto, cambian los gestos de los dibujos en la
pagina, sus contornos y sus luces, mientras que la
sesion con alumnos voluntarios muestra el cuerpo
que aparece desde el pliegue. En este caso el dibujo
logrado ademas es el que resuelve el reconocimiento
de la gestualidad esencial del companero.

La mirada de otros que ensefia un camino
alaabstraccion

La importancia de la superficie y la expresion del
dibujo,seabi o tridimensional latraemos a presencia
observando los movimientos de vanguardias. Estos
“iluminan” nuestra expresion de dibujo y nuestra
incipiente manera de comprender una superficie
luminosa.No solo se trata de su vision del color,que
es una partida diriamos “natural”,sino de su vision del
mundo.Ellos,viviendo el paradigma industrial respon-
denaél “liberando” el espacio del colory el espacio
del cuerpo escultorico. Por esto es que estudiamos
junto a su trazo de color, la abstraccion del cuerpo
en la escultura. En estos ejercicios de comprension
comprobamos el comportamiento del material y
reparamos en que ello no es una traduccion literal.

La exposicion como medida de lo prolijoy
la construccion de un discurso. El espacio
diagramado

Los alumnos participan de varias de las dimensiones
constituyentes de ser universitariosy del ser escuela,
como larecepcion, el taller de Amereida, las matema-
ticasy lafarandula. Todas ellas constituyen el cuerpo
escuela. Para este taller la exposicion montadaen la
sala los constituye un cuerpo cuyo orden da cuenta
de una prolijidad alcanzada, que llamamos espacio
diagramado.



Con estos puntos iniciales se intentasensibilizar
alos alumnosy quizas, introducirlos y enamorarlos
del oficio de disenar, pues cuando este entre en su
cuerpo lograran comprender un poco mas del salto
entre lo que se quiere lograr y las posibilidades de
sus formas.

NOTA

1. Consiste en tallar un taco en varias fases sucesivas, im-
primiendo cada fase con un color diferente, reduciendo
gradualmente la superficie en relieve del taco hasta supri-
mirla casi por completo. De esta forma, una vez terminada
la impresion de todos los colores, es imposible repetir la
primera impresion.

FIG.3-5 Reproduccion de esculturas, estudio de la

FIG.6

FIG7

abstraccion de ciertos rasgos del cuerpo en su
tridimensionalidad, traduccion a otro material.

Proceso de entintado de matrices para grabados en
el ejercicio de reinterpretacion de sus propuestas.

Montaje y exposicion de los trabajos desarrollados.
Se visita lasala en la que se vuelve visible el quehacer
individual y colectivo.
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