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EL DISENO EN NUESTRA ESCUELA ALCANZA 50 ANOS DESDE SU INICIO ACADEMICO, TIEMPO EN EL
CUAL SE HA DESARROLLADO UN CONJUNTO DE IDEAS QUE CONFIGURAN UN PENSAMIENTO. EN SU ORIGEN,
LAS ACCIONES ACADEMICAS SE CONTEXTUALIZAN EN LA REALIDAD CHILENA, PRO INDUSTRIALIZACIéN,
DE LA SEGUNDA MITAD DE LA DECADA DE 1960 CON CURSOS DICTADOS EN CONJUNTO CON DOS
INDUSTRIAS NACIONALES. LO QUE ENTRADA LA SIGUIENTE DfECADA, SE TRASLADO A LA CIUDAD ABIERTA
Y POSTERIORMENTE SE DESENVOLVIO EN LAS TRAVESIAS. EN LA FORMACION DE LOS DISENADORES, LA
PRACTICA DEL DISENO A TRAVES DE LA REALIZACION DEL PROYECTO EN VERDADERA MAGNITUD E INSCRITO
EN UNA REALIDAD DETERMINADA, HA SIDO LA VIA PARA SOSTENER UNA ESTRUCTURA DISCURSIVA QUE
BUSCA PERMANENTEMENTE CONSTITUIR UN ORIGEN, SU PROPIO COMIENZO, PRINCIPIO INTEMPORAL Y
TRASCENDENTE, SU ARJE. ENTONCES ¢COMO ES QUE, EN ESTE HACER, EN LA REALIZACION DE PROTOTIPOS
Y OBRAS, ES A LA VEZ PRUEBA Y MODELO DE UN PRESENTE? ES ESTA PREGUNTA LA QUE NOS PERMITIRA
TRENZAR UN DECURSO EN TORNO A UN PENSAMIENTO Y ACCION SECUENCIADOS QUE ATIENDEN A UN MODO
ETICO,ARTiSTICO Y DISCIPLINAR; DE CONSTRUIR PUNTOS DE VISTAS PARA EL QUEHACER DE LOS DISENADORES
FORMADOS EN ESTA ESCUELAY QUE INELUDIBLEMENTE SE DESPLIEGAN DE INFINITOS MODOS EN SUS OBRAS.
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A cinco décadas de Diseno en Valparaiso y Chile

En Chile,ladisciplina del disefio comenzd, en un rapido
proceso, a dictarse universitariamente desde fines de
los anos 60 en la ciudad de Valparaiso,* en la entonces
Universidad de Chile (hoy Universidad de Valparaiso)
y Universidad Catdlica de Valparaiso (UCV, hoy PUCV).
También se dict6 en las universidades Catolica de Chile
(hoy PUCCh) y de Chile (UCh) en Santiago. Los primeros
profesores de estas escuelas fueron arquitectos, artistas
y disefiadores; con participaciones de extranjeros como
Guy Bonsiepe, Joseph Albers y Henry Tronquoy, entre
otros. Estas y otras situaciones auguraron un buen
futuro a la incorporacion de la disciplina del disefio
en pro del desarrolloy laindustrializacion de laregion
y del pais creando programas de estudio formales al
igual que en otros paises de Latinoamérica.?

En este contexto nuestra escuela planted la crea-
cion de los cursos de disefo graficoy luego de disefio
industrial, ambos como el inicio de carreras de corta
duracion aplicados sobre la plataforma formativa de
arquitectura mas talleres practicos realizados en la
industria grafica y manufacturera; industrias como
Zig-Zag y Fanaloza. En un plan ideado y dirigido por
José Vial y Vittorio Di Girolamo,? junto a los profesores
Jorge Sanchezy Juan Purcell se realizé latarea de llevar
alosalumnos que estudiaban arquitecturaalaindustria
para que accedieran a unatitulacion intermedia, lade
disefnador grafico o industrial, que les permitiera crear
nuevos productos para laindustria; José Vial pensé que
la practica del disefo permitiria lograr una injerencia
directa sobre el desarrollo industrial nacional. Asi,
como motor de arranque de los cursos de diseno, Vial
logrd, con el auspicio de laempresaZig-Zag, organizar
lavisita del disefador francés Henry Tronquoy, quien
en este contexto realizd clases y desde su punto de
vista puso en perspectivala complejidad del oficio y su
relevanciasocial.En la prensade laépocase destaco la
visita de Tronquoy asi como lo inédito y prometedor de
laformaen que launiversidad se vincul6 en unaaccion
mancomunada con la industria para la formacion de
nuevos profesionales.*

Luego, en ladécadade 1970, este proceso se ralentizo
dada la profunda crisis econdmicay politica generada
durante la dictadura militar en Chile (1973-1989).Se
desarticularony desmantelaron instituciones e indus-
triasy cuanto a ladisciplina del disefio se produjo una
dinamica de pocas escuelas con una matricula escueta.
Estasituacion, particularmente en la escuela, termind
con la relacion institucionalizada con la industria.
Aunque en paralelo a los estudios en la escuela, la
actividad formativase trasladé a la Ciudad Abierta con
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la practica de los talleres de obray la Bottega. Es decir,
no se renuncio alaenseianza desde el hacer, claro que
no con la industria.

Particularmente para los disenadores, el hecho
concreto de sentar domicilio acometido por el pro-
fesor Boris Ivelic y familia,® dio, hasta hoy, cabida a la
proliferacion de invenciones, disefio de objetos (tiles,
de uso cotidiano en unarealidad de vida experimental
alacual se debiadar formaatravés del disefio; en este
sentido, la obrase comenzé a cobrar en forma de pro-
totipos testimoniales de la propuesta poética de una
construccion integrada de vida, trabajo y estudio. Es
en esta experiencia que en los archivos de proyectos
de titulo se registran, entre otros: maquinas para pro-
cesar materias primas y elaborar piezas de artefactos
arquitectonicos, equipamiento y mobiliario doméstico
y otros artilugios lidicos u objetos de ocio, todo en un
impulso de alumnosy profesores en torno al proyecto
Ciudad Abierta.

Para el Diseno Industrial, los objetos pensados desde
el habitar en la Ciudad Abierta.Junto a otras experiencias
que se sostuvieron de aquellarelacion con laindustria
conformaron la primera muestra pablicay primer
escrito de fundamentos para el Disefio en 1983°y, es
en esta segunda década que se inicia la configuracion
del cuerpo de profesores disefadores.”

Mientras en el pais el régimen de gobierno militar
introdujo el sistema econémico de libre mercado e
indujo a un proceso acelerado de globalizacion, la
economia nacional reinicié un proceso de dependencia
en la industria de explotacion de recursos naturales,
con laextraccion minera como mayor componente del
producto interno bruto (PIB), la explotacion forestal y
pesquera, dejando al pais dependiente del desarrollo
tecnoldgico y abastecimiento de productos manu-
facturados importados desde el extranjeroy alejando
silenciosamente aquel pulso de la via del desarrollo
por medio de la propia industrializacion que a su vez,
en la perspectivainicial, daria casa a los disefadores a
imagen de la experiencia europea.

Asi en los 90, con el pais nuevamente en régimen
democratico, se gozod de un auge econdmico conindices
de crecimiento anuales por sobre el 8%; asunto que re-
percutio en unaaltaempleabilidad para los disefiadores
en los ambitos de renovacion empresarial, es decir, se
abrid un campo de ocupacion profesional en disefio
corporativoy publicitario. Otraarista que causo efecto
entonces, fue la liberacion de la educacion superior
para la participacion de los intereses privados en la
libre creacion de institucionesy carreras profesionales.
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En este escenario comienza a configurarse una vision
de utilidad transversal de la disciplina, centrando su
aplicacion a los servicios, aunque detonante también
de unaestéril ansiedad por competencias comerciales
dirigenciales, que derivo en un intento de posicio-
namiento disciplinar bajo conocimientos prestados
del marketing estratégico y resto valor a los saberes
heredados del oficio, exceso de valor a la gestion del
proyecto en desmedro del pensamiento de diseno que
lo elabora. Probablemente una nuevaforma de conflicto
de ubicuidad profesional en la division industrial del
trabajo, ;blue o white collar?

Aun asi, para la disciplina del disefio en Chile, el
auge de los 90 sumado al fenémeno del “disefio total”
descrito por Hal Foster, provoc6 un aumento globali-
zado en la demanda por estudiar diseno, ante lo cual
el sistema educacional respondié ampliando la oferta
de matriculas. Este fendmeno, en el pais, se extendid
hasta el afno 2010y de ahi en adelante ha comenzado
mostrar una contraccion. Actualmente se estima en
20.000 (CNCA, 2014, p.229) el nimero de estudiantes
de diseno en Chile.

Lo paradojal de esta situacion es que de las mayores
fuentes de empleo paradisenadores en Chile es la propia
industria de la educacion en disefo. “Sin embargo, la
proliferacion de carreras en este ambito, y por tanto
de egresados y titulados, no ha sido consistente con
lademanda de fuerza de trabajo. De ello dan cuentan
las bajas tasas de empleabilidad observadas asi como
los bajos salarios existentes en el area”. (Ibid, p. 228)

Porsu parte, el Estado y sus organismos de fomento
productivo y fomento cultural, tras el reclamo gremial,
han modernizado sus instrumentos en cuanto ainno-
vacion y emprendimiento incluyendo bajo criterios
deterministas a la disciplina del disefo.

Moviéndonos en una corriente de valores prosociales
globales: hoy el disefio es una disciplina que puede, a
partir de metodologias participativas, hacer que las
personas se expresen mediante laformay que puedan
también participar directamente con las comunidades
aportando su “voluntad de belleza”® directamente a
quienes conforman comunidades que compartan valores.

Por otra parte el discurso del disefo esta enmascarado
por la intermediacion de la industria y, siendo cierto
que ladisciplinase hace parte de laindustria, requiere
tener propiedad de un pensamiento que puede pres-
cindir de esta como justificacion de intermediacion
para poder desenvolverse directamente en lasociedad.
Una prueba de ello es que con las acciones de utilizar
nuevas tecnologias de fabricacion y diseiio dentro de
un marco de produccion local, las personas reconocen
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que es posible pensar en el disefio de sus productos
y hacer emerger su propia ideacion. En esto podemos
ver la necesidad de socializar un lenguaje propio que
ayude adespercudirse de los preconceptos del diseno,
que normalmente se entienden como el conjunto de
reglas que determinan un lenguaje canénico como los
clasicos norteamericanos styling o el streamlining, hoy
revalorados por la culturavisual bajo el término vintage.

En la Escuela, como indicara el profesor Arturo Chi-
cano,se tratade un modo de ver, pensary hacer que se
asienta en un ethos mas que por metodologias (2017).
Lo que sostiene nuestra resistencia a adentrarnos en
el referencialismo formal y la devocion a estas nue-
vas-viejas cascaras de las tendencias que emergen en
las plataformas de Internet. Si, a debatir, jugar y urdir
con lasintaxis del diseno, en el cual se construyen cada
vez las propias reglas de integracion y coherencia entre
la forma, la tecnologiay el propésito.

Mas alla de la relacion del disefio con lo gramatical
del lenguaje de las formas, que en eso nos viene la
levedad, se subentiende inscrita en lavieja tradicion de
canones ensenados en las escuelas de artes y oficios.
Es dificil sostener hoy que las entidades educativas en
diseno prosigan con la herencia de ensefnar canones
gramaticales estilisticos. Aunque si, subyace aiin el
sistema basado en empaquetamiento de conocimiento
paratransferir unidireccionalmente como método de
ensenanza, actualmente ligados a los cursos progra-
maticos de usos de herramientas, comprensible en una
formacion especializada basada en segmentacion de
saberes para el uso instrumental. Ahora, en relacion
al modo de relacionarse entre laacademiay el medio,
podemos decir que la ensenanza ha acentuado el
valor del manejo de tecnologias de modo similar a la
valoracion que se asignaba al aprendizaje de canones;
hoy se le asigna al manejo de tecnologiay disponibi-
lidad de datos el rol de construir una mentalidad que
se autoexige el dominio de respuestas prefabricadas
porsobre la capacidad del estudiante de autoconstruir
sus preguntas.

Mientras, a ritmo contemplativo, en la escuela de
hoy nos sostenemos en una ensenanzay valorizacion
en la elaboracion de un lenguaje de las formas, desde
la experienciay en tiempo presente, con el cual los
alumnos desarrollaran su pensamiento de disefioy a
saber permanecer en constante estado de pregunta,
contenida en aquella incitacion al estado de “volver
ano saber”.

En sus casi 50 afos de presencia en Chile, podria-
mos asegurar que aln se tiene comprension social de
la disciplina del diseiio por referencias de imagenes
internacionales. Por una parte con un modelo econ6-
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mico es abierto al comercio internacional con lo cual
los beneficios empresariales estan en laimportaciony
venta masiva de productos globales; también sugiere
unasociedad altamente organizaday tecnolégicamente
dependiente. El modelo econdmico perfilaun modelo
global valérico; social, organizacional, cultural, estético,
etc. Aunque dificilmente apuesta por un modelo au-
togenerado o de “Disefio Nacional”, esta realidad no
ha estado ausente de biisquedas, “como una formade
enfrentar esta realidad, los centros de formacion han
intentado provocar un giro en el perfil de sus egresados
reorientandolos hacia el emprendimiento y no hacia
la empleabilidad asalariada” (Ibid).

Finalmente, cabe denotar que este afio acontecio el
inicio de la carrerade Diseno en la Escuela de Arquitectura
y Diseno de nuestra universidad; se haimplementado el
decreto que otorga el grado y titulo de disefiador,y ha
comenzado sus estudios la primera cohorte de alumnos
de este nuevo programa. Este hecho se antecede en
un ano al cumplimiento de los 50 afos desde que se
implemento el primer curso de disefio en conjunto
con laempresa editorial eimpresoraZig-Zag en 1969.
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NOTAS

1. Valparaiso es una ciudad que gozo de una propension
cultural alainnovacién y al emprendimiento movido
principalmente por inmigrantes europeos, asentados en
laregion, quienes promovieron la industrializacion y el
comercio internacional del pais entre los siglos XIX y XX.
Esta situacion generd un dinamica de ciudad pujantey
multicultural, asunto que se ilustra por el hecho que en el
ano 2003 UNESCO declar6 a la ciudad como Patrimonio
de la Humanidad, a razon en parte, por considerarse un
ejemplo temprano del proceso de globalizacion.

2.1952,se crea Disefio en la Universidad Iberoamericana
en Méxicoy 1957, 1a ESDI de Rio de Janeiro en Brasil. Entre
otros, son ejemplos de escuelas creadas a partir de la
segunda mitad del siglo XX, que ayudaran a abrir el camino
del diseno en Latinoamérica.

3.José Vial, entonces director de la escuela de Arquitectura
UCV,y Vittorio Di Girolamo director de Arte de la Empresa
Zig-Zag.

4. Documentos disponibles en http://www.josevial.cl/
escuela-de-diseno/crean-una-nueva-escuela
5.Comienzan su vida en la Ciudad Abierta a partir de
octubre de 1972.

6. Exposicion de los 10 afos del Disefio, Museo de Bellas
Artes, Santiago. Publicacion en revista CAn.° 47.

7.Para Disefio Industrial, en 1974 Juan Ciorba se inicia
como profesor ayudante. Luego, en 1979, Ricardo Lang.

8.Voluntad de belleza de quien hace, incentivada por el
reconocimiento social de la tribu. En “Voluntad de Belleza”,
Darcy Ribeiro.



