Vista cenital de la exposicion. Foto: Cristobal Palma.

SINECDOQUE: CASA
EN JEAN MERMOZ
60 ANOS

EL 2021, LA CASA EN JEAN MERMOZ (1956-1961-
1992), OBRA DEL ARQUITECTO FABIO CRUZ, CUMPLIO

RENATA TOBAR 60 ANOS DESDE SU CONCLUSION. ESTE HECHO FUE
CELEBRADO CON LA RECREACION EN SU VERDADERA
IGOR FRACALOSSI MAGNITUD DEL SISTEMA DE MOLDAJES DE MADERA

Y DE ARMADURAS DE FIERRO DE SU ESTRUCTURA DE
HORMIGON, PERO PRESCINDIENDO DE ESTE MATERIAL.
SE PRESENTO AQUELLO QUE NUNCA PUEDE SER VISTO
POR COMPLETO Y EN SIMULTANEO: LA CONJUGACION DE
LOS MATERIALES INELUDIBLES PARA QUE EL HORMIGON
EXISTA: LA MADERA Y EL FIERRO. SE VOLVIO A PERMITIR
LA EXPERIENCIA DE UN MOMENTO DE LA OBRA, CUANDO
SU FORMA ERA FRUTO DEL JUEGO CON LOS NUMEROS,
LAS MEDIDAS, LOS ALINEAMIENTOS: LA MATERIALIZACION
DE SU GEOMETRIA. INMERSO EN ESTE PROCESO, SE DA
OTRO PROCESO: EXPONER EL DESARROLLO ORIGINAL

DE LA OBRA A TRAVES DE LA CURATORIA DE UN BREVE
CONJUNTO DE DOCUMENTOS HISTORICOS, A PARTIR

DEL EXTENSO UNIVERSO MATERIAL DE LA CASA. ESTE
ARTICULO REMEMORA EL PROCESO Y LOS RESULTADOS DE
ESA EXPOSICION.
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CASA EN JEAN MERMOZ
FABIO CRUZ PRIETO
RECONSTRUCCION
EXPOSICION

PROCESO



UNA OBRA DENTRO DE OTRA

naobraen laque cada paso eraunacreacion en

si misma: las excavaciones, el pilar, la estructura,

los pisos, los techos, las escaleras, las lucarnas.
Una tesis que busco revelar todo este universo de
interpolaciones. Una investigacion que se sumergio
en unaobrainvisible: los encofrados de madera parala
estructurade hormigén armado. Una obra que muestra
en suverdadera magnitud esta construccion de madera
que nuncase pudo ver.Una carta escrita por el arquitecto
en la que daba cuenta del proceso de edificacion. Una
exposicion sobre este proceso con sus documentos
historicos, cartaincluida. La construccion de los marcos
para exponer los documentos.Un taburete sin relacion
directa con la obra, hecho anos mas tarde, sin planos,
a serrucho y martillo, por el mismo arquitecto. Trece
réplicas de este taburete para apoyar las copas del
brindis en lainauguracion de su recreacion. Un articulo
sobre la exposicion sobre la obra. Pasos que son obras
y conforman una obra mayor mas alla del edificio.

Pabellon abierto emplazado en el jardin. Foto: Cristobal Palma.
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DUALIDAD

Un conjunto de moldajes de madera emerge del césped
bajo el sol de primavera. Tableros compuestos por
tablas machihembradas de pino cepilladas, encoladas
y ensambladas por un grupo de maestros durante seis
semanas de faena, le dan forma a pilares, vigas y losas
quese entrelazan con ligereza en dos niveles distintos.
Se esta frente a un esqueleto que deja el aire circular
generosamente. A unos metros, tres salones de una
casona colonial acogen dibujos, planos, fotografias,
maquetasy relatos escritos amano alzada. El silencioso
recorrido que presupone visitar cada uno de estos
archivos transportaaotra época: papel oscurecido por
el paso del tiempo, pliegues quebrados, tinta deslavada,
fotografias en blancoy negro.Dos operaciones de disefo
constituyen la celebracion de los 60 anos de laCasaen
Jean Mermoz. Para este homenaje, se decidio trabajar
con la dualidad: el pabellon abierto emplazado en el
jardin permite una experiencia de obra. La exposicion,
por el contrario,acumula el conocimiento que se tiene
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Interior de la exposicion.

Detalle del proceso.
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delacasaylorevelade forma parcial. Através de ambos
elementos se busca entender lo especifico de Jean
Mermoz: aquello que se encuentra entre el papel y la
obra, hoy demolida.

LAS REGLAS DEL JUEGO

La casase presentacomo unaunidad en la primerasala
de exposicion.Una copia de una cartasupuestamente
enviada en 1960 por Fabio Cruz es un registro preciso
de cadauno de los aspectos relevantes del proyecto: las
condiciones del encargo, sus fundamentos espaciales,
geomeétricos, estructurales y materiales. Un segundo
documento es producido por el propio arquitecto con
igual prolijidad: la bitacora fotografica de la obra. Esta
detallade formamas profundala construccion de lacasa
através de apuntes,esquemas de ubicacion y fotografias.
Ambos documentos dan cuenta de la rigurosidad del
registro,como i el autor hubieraanticipado que aquellas
paginas iban aserestudiadasy eventualmente puestas
adisposicion piblica algin dia.

En el segundo saldn se aborda la parte dentro del
todo o los sistemas de moldajes de la casa. Se exhiben
planimetrias de estudios de moldajes, plantasy cortes
de estructuras de losa, isométrica de emplazamiento
y plantas de los recintos de la casa. Las acompana un
conjunto de fotografias especificas que dan cuenta
del proceso del hormigdn y muestran enfierraduras,
tableros de madera, piezas auxiliares y alzaprimas.
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Planos originales de la Casa en Jean Mermoz. Fuente: Archivo Historico José Vial Armstrong e[ad] PUCV.

Entender los moldajes en su especificidad revela
unacomplejidad imbricadaen cada parte delaCasaen
Jean Mermoz: sus componentes,yasean permanentes o
transitorios, tienen fundamentos y aspectos materiales
especificos. Juegan bajo reglas propias. A través de la
documentacion se revelalaformade estar de cadauno
de estos elementos. Al observar en detalle una parte
especifica, se espera remitir a la casa en su conjunto.

En la tercera sala, se encuentra una variedad de
maquetas en madera que se confeccionaron para
estudiar la casa y su nuevo proceso de construccion.
Una nueva manera de entender la obra es facilitada
por medio del ejercicio practico de reproducciony
reensamblaje, que independiza con sutileza cada uno
de los fundamentos principales del proyecto original.

El ejercicio curatorial consistid en sefalar aquello
que se debe observar. Luego latarea deriva en atribuirle
una realidad material al soporte de exhibicion. Las
labores principales de fabricacion se llevan a cabo en
lasalatallerde lae[ad] PUCV, conocida como El Globo,
y un acotado presupuesto de ejecucion se vuelve una
oportunidad de autofabricaciony trabajo colaborativo
entre docentes, estudiantesy otros asistentes voluntarios.
Los marcos de madera de pino se fabricaron paratodos
los documentos de menor tamafo y una empresa
profesional se encargd de enmarcar los planos mas
grandes y delicados. Este proceso comienza con una
propuesta de diseno: el desarrollo de dos prototipos
y la presentacion de diferentes modelos en el lugar
de exposicion.
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Maquetas de la estructura de la obra.

El marco final queda definido en lo mas simple:
listones de madera de pino cepilladade 1” x 2”7, una
|lamina de vidrio de 3 mmy una plancha de MDF como
soporte de fondo. La fabricacion en serie abarca diversos
procesos de trabajo que incluyen dimensionado de
madera, cepillado, encolado y engrapado. A su vez,
los documentos por exhibir marcan la pauta sobre las
dimensiones de vidrios y tapas de fondo. Estas Gltimas
fueron intervenidas con pintura ligera para aportar
balance entre muro, marco y obra. Por accidente, una
mezcladefectuosaen la preparacion de los pigmentos,
dioalosfondos un color gris en vez del negro esperado;
azar que se aceptd como un regalo.

Laocupacion de cada uno de los aspectos materiales
del proyecto museografico remite a la misma actitud
que dio forma a la casa: hay que hacerse cargo de
todo. Este modo de operar refleja un arduo proceso de
gestion y montaje que tuvo la exposicion. Resolver, por
ejemplo, el traslado y almacenaje de los documentos
historicos y elementos museograficos, lo que implicd
mdltiples viajes desde Vina del Mar a Santiago, en un
transporte adecuado. Se debidé acomodar el volumen
final de produccién al espacio expositivo, que resulto
ser ligeramente distinto al representado en el modelo.

Esto significo la eliminacion de un plano de estudio
geométricoy estructural del conjunto de trece planos
considerados al inicio.Otro muro resultd mas pequeno de
lo estudiado, porlo que el orden de la bitacora fotografica
-documento de registro extenso y fundamental- se
vio ligeramente alterado. Asimismo aspectos menores
del montaje fueron decididos sobre lamarchasegln las
condiciones del espacio expositivo, como si se tratara
de unaobraen construccién que por fin toma cuerpo.

PENSARY HACER

Los problemas del hacer son al inicio dificultades del
pensar. Pensar cdmo hacer.En la Casa en Jean Mermoz,
esto se refleja en una variedad de anteproyectos, en
una rigurosidad por la calidad y cantidad de detalles
constructivos,incluyendo archivos fundamentales para
este proyecto, como las planimetrias de estudios de
moldajes, hoy impensadas. En la exposicion se trabajo
con un modelo digital que contiene los documentos, los
marcos, las salas. La representacion de estos elementos
sigue siendo abstracta, lejana. El problema del pensar
se transforma en un problema del pensar haciendo,
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Inauguracion. Foto: Maria José Iglesias.

de edificar la obra. Mientras hacemos, pensamos
como poder hacer diferencias. Mejor. Varias de las
decisiones tomadas en la casason decisiones de obra,
documentadas solo a través de fotografias rigurosas
del proceso constructivo y en reflexiones registradas
a posteriori por el arquitecto. Asi también el resultado
de laexhibicion es concebido en Gltimainstanciainssitu,
en el momento donde cada elemento material toma
su posicion final y debe cumplir su rol en este relato,
que quizasiempre se pensd como inconcluso, porque
es justo en esa ausencia donde cada una de las partes
independientes termina por encajar.

SUPERPOSICIONES

Pierre Menard crea, equivocandose en una coma,
el Quijote. Incompleto y escrito siglos después del
original, surge el “verdadero” Quijote. Y aquel escrito
por Cervantes decae como una mera reproduccion
anacronica. Hacerlo mismo unay otravez,incontables
veces, sin causa razonable, movido Gnicamente por la
voluntad. Recrear una obra ajena, en la cual nunca se
pudo estar,con cuyo arquitecto nuncase pudo hablar.

Este es el proposito: hacery persistiren ello. El enorme
esfuerzo por realizar algo inatil: los moldajes de la
experienciay el conocimiento. Lo invisible que se olvida.
Pero unavezrevelado, hechaluzsobre todalarealidad.

Mas alla de alcanzar un objetivo -la recreacion
fidelisima del sistema de moldajes de la Casa en Jean
Mermoz-,y mucho mas trascendente que ello, esta el
salto por participar de una experiencia irrecuperable.
La Gnica manera de acercarse a ella es entendiendo
los pasos, las piezas, los tiempos y las distancias, a tal
punto de poder,de corazdn -no de memoria-, poner en
marchaun proceso similar. Esta es la obra: la experiencia
y el conocimiento en accion.

Financiado por el Ministerio de las Culturas, las Artes
y el Patrimonio a través de la adjudicacion de un Fon-
dart Nacional / Arquitectura / Creacion, titulado “Cele-
bracion de los 60 afos de la Casa en Jean Mermoz: re-
construccion del sistema de moldajes de madera como
homenaje a un patrimonio arquitectonico perdido”,
desarrollado durante el 2021. Equipo compuesto por
Igor Fracalossi, Renata Tobary Rocio Saenz-Laguna.
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