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ESTAS PAGINAS INTENTAN RECOGER EL DECURSO DE

LA OBRA COLECTIVA QUE LEVANTO LA ESCUELA DE
ARQUITECTURA Y DISENO UCV EN EL ATRIO DE LA IGLESIA
LA MATRIZ DE VALPARATSO, COMO HOMENAJE A MARIO
GONGORA. PARA ELLO REUNIMOS TESTIMONIOS ORALES,
DIBUJOS Y FOTOGRAFIAS.

Finalmente algunos, muy pocos, se
declaran implicitamente sin oficio,
como un joven de 21 anos que declara
que anteriormente su ocupacion

es “andar andando”; que trabaja en
ocasiones, mientras que en otras estaba
ocioso (Dionisio Faiindez,1773).

Mario Gongora, Vagabundaje y sociedad fronteriza en Chile:
siglos XVIl a XIX. -
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Relatos antiguos nos muestran lo corriente que era ir
de un pueblo a otro vecino, caminando. Un ir de a pie.
Siempre de dia hasta la declinacion del sol, antes del
anochecer.

Tal vez, Dionisio Falindez, cuya ocupacion era el
“andar andando”, pertenecio6 a esos hombres que
caminaban a cielo abierto, con ese modo del que
recorre largas distancias y lo hace con la mirada que
viaja entre el horizonte de los ojos y el suelo. Asi,
caminay cavila,acompanado de sus pensamientos.

Cuando el caminante se detiene, ya sea porque
ha alcanzado su destino, o bien para darle expresion
al descanso, lo hace con un gesto que levanta la vista
por encima del horizonte. Asi, descansary contem-
plarse relinen.

La escultura que se emplazaba en el atrio-portico
de La Matriz, al aire libre en Valparaiso, celebraba esa
realidad, haciendo eco de ese mirar que contempla.

Hoy, desde la memoria, traemos a presencia un
hecho,y es que en este punto de la ciudad existid un
lugar para detenerse ante el asombro.

Patricio Caraves
Arquitecto y profesor e[ad]

Croquis de Patricio Caraves. Obs.:Brillos en una cadena en
vaerticalcruzado con una cadena horizontal de balaustras.
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Travesia que recorre el continente en incesantes
entradas y partidas, venidas e idas, de modo que los
hombres se disponen al requerimiento sin opcion de
este suelo, al propio transitar que lo revela inmen-
S0,y asi tienen ya por deleite andar vagamundos,
tanto, que se va constituyendo en un oficio: el de
meramente, andar andando. Y este modo peculiar
de habitar en transito o trance es el que nos advierte
acerca del don, don que los ojos ven a su pesar, pues
no se ofrece en la perspectiva del hallazgo (que
siempre es equivoco), sino en el propio transitar: ese
don es la distancia.

Godofredo lommi, Ameérica: el camino no es el camino.




El historiador Mario Gongora, gran amigo de la escuela,
participante de la reforma universitariadel 67, nos hizo
llegar un documento encontrado entre los archi-
vos oficiales del estado, en el que se le pregunta al
ciudadano Dionisio Fatndez por su oficio,a lo que
responde “andar andando”.

Me imagino que fue Godo quien propuso
levantarle un monumento a Falindez. Esto debe
haber sido entre 1967 y 1970, coincidiendo con un
encuentro de escuelas de arquitectura de Chile, por
lo tanto la gestion debia realizarse en un tiempo
muy breve,y asi nos dispusimos a la tarea. Un grupo
de alumnos ayudo a Claudio a realizar una escultura
para el monumento; otro a conseguir una base para
la escultura; otro,a buscar el lugar y obtener los
permisos; otro, a elaborar una placa conmemorativa,
y por ltimo a conseguir una grda para instalarlo.

Para la base, si mal no recuerdo, se le solicito a
Chilectra que donara un poste de alumbrado publico,
y se eligid uno con huecos porque era mas leve.

La escultura de Claudio fue la primera de una
serie en utilizar perfiles de aluminio. El descubri6 que
realizando cortes a los perfiles en distintos angulos,
aparecian figuras inesperadas que los transformaban.

Boris Ivelic
Arquitecto y profesor e[ad]

“Guardar en la memoria la luz de este momento”,
proclamo Alberto Cruz junto a la escultura de
Claudio Girola, ubicada a un costado de la plaza

de La Matriz, en nuestra recepcion de primer ano
(1978), que luego de una caminata por Valparaiso
culminaba con todos nosotros reunidos en ese
punto de la ciudad, donde nos esperaba un grupo
de profesores, entre ellos Alberto. Esta frase es
quiza el acto mas abstracto al cual uno puede ser
convocado,y en esa ocasion se dio en el encuentro
con lavertical escultorica que construia la metalica
luz de su coronacion, alla arriba, como un tajo aéreo
de perfiles heridos (abiertos) por esos recortes.

El solo gesto de levantar la mirada, confirmaba la
abstraccion de la luz llevada a forma.

Para escribir estos parrafos fue necesario recurrir
auna memoria que reserva la presencia del espacio
escultorico dado por Claudio en esa plaza, como
también en Ciudad Abierta o en las aulas y patios de
la escuela, saliendo a nuestro paso entre clasesy re-
uniones, o en tantas otras obras que fueron alzadas,
colgadas, enterradas o erigidas para ser emplazadas
en desiertos, pampas, selvas, plazas y edificaciones
como signos regalados por Claudio en cada travesia.

La invitacion de la frase inicial evoca lo promiso-
rio de esa luz que se asienta en apenas un vestigio, el
de la coronacion de la escultura en homenaje a Dio-
nisio Falindez, hoy ausente en la plaza de La Matriz.

Sylvia Arriagada
Disenadora graficay profesora e[ad]
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Era1998 01999, no recuerdo con precision, cuando
Alejandra Rojas —en ese tiempo profesora de dise-
no-, llega una manana a la escuelay nos cuenta que
al pasar por la plaza de La Matriz se habia encontrado
con la escultura en el suelo, golpeada la noche ante-
rior por un temporal. Frente a la noticia, un grupo de
profesores, entonces de primer ano, partimos a verla
y constatamos que en efecto estaba doblada sobre
su base alin anclada al suelo. Era necesario sacarla de
ahi para repararla.

En esa épocayo vivia en Ciudad Abiertay me en-
cargaba de mantencion, asi que para llevara cabo el
desmontaje con herramientas y desprender la base
sin que se rompiera, fui hasta La Matriz acompanado
de dos maestros. En medio de esa faena aparecio el
padre Pepo Gutiérrez, parroco de la iglesia, que para
mi sorpresa se mostro feliz de que “la naturaleza se
hubiese encargado de arrancar la escultura”. Le dije
que ibamos a sacarla provisoriamente para restau-
rarla e instalarla de nuevo en el mismo lugar, pero
él insistio en que por favor no la devolviéramos; es
mas, que se ocuparia personalmente de que no se
volviera a colocar, pues producia un gran rechazo en
la comunidad.

Pienso que en esa determinacion del padre habia
un trasfondo ligado a la significacion de la obra, un
problema entre lo figurativo y lo no figurativo.

Rodrigo Saavedra
Arquitecto y profesor e[ad]

Las imagenes de las paginas 54 y 55 muestran la escul-
turaen el atrio de laiglesia La Matriz, Valparaiso.
© Archivo José Vial Armstrong.

La fotografia de la pagina 57 es una vista del homenaje
sin la escultura. © Manuel Sanfuentes, 2008.
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Cuando la escultura se cay6, no era mas que una
estaca clavada en un costado del atrio. Nadie sabia

si eraun poste de luz en mal estado o una cruz que
habfa perdido el madero horizontal. Se volvié un
elemento incomprensible para la gentey para la
iglesia,aunque en su base estuviera la explicacion:
era un homenaje al pueblo chileno. En una de las
cuatro placas que la rodeaban -que me parece que
aln estan- decia: “La elegancia de nuestro pueblo es
su libertad”.Y en otra se inscribia una cita de Mario
Gongora tomada de Vagabundaje y sociedad fronteriza
en Chile, que registra la respuesta de un pedn-ga-

nan del campo chileno llamado Dionisio Falndez,
cuando le preguntaron por su profesion y dijo: “Mi
oficio es andar andando”. Esta frase, a ojos de nuestra
escuela, se transformo en un mensaje poético. Pero
yo que naci en el centro del valle central y creci escu-
chando las historias de los vagabundos que llegaban
caminando con sus pocas pertenencias metidas en
una bolsa harinera al hombro y un tarrito de lata con
un asa hecha de alambre para cocinar su alimento
sobre el fuego, cada diciembre a trabajar a las trillas

y se iban con las primeras lluvias de marzo, conoci

a estos hombres que la gente llamaba "los torran-
tes". Nadie sabia para donde se iban. Tenian fama de
tahdres, de cuchilleros, siempre con la piel enrojecida
por sol, los labios partidos y pasados a vino. Nosotros,
los ninos, les temiamos, pero al mismo tiempo nos
sentiamos atraidos por sus historias. Nos gustaba esa
libertad que representaban, el no tener naday partir
cuando quisieras a recorrer el mundo. En cambio
nuestros padres, que vivian en la rutina de los dias y
el sedentarismo de la agricultura, y los contrataban
como mano de obra para las faenas de la cosecha, les
tenian solo miedo.

Creo que ese miedo fue el que expreso el padre
Pepo a nombre de sus feligreses. Miedo a un signo
que rememorara esa liberacion. Por eso la escultura
nuncavolvié asu sitio y quedo relegada detras de un
pizarron, llenandose de polvo y telas de arana.Y por
eso nadie sabe con certeza donde esta hoy.

Marcelo Araya
Disenador industrial y profesor e[ad]
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