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EL LIBRO: OBJETO Y
FORMA NARRATIVA

JAVIERA PINTOCANALES

Orr
DISENO EDITORIAL - LIBRO DE ARTISTA - TECNICAS DE
IMPRESION - ENCUADERNACION - HISTORIA

EL SIGUIENTE TEXTO PLANTEA PREGUNTAS Y REFLEXIONES
SURGIDAS DEL CRUCE ENTRE LA EXPERIENCIA DEL DISENO
EDITORIAL Y EL ARTE GRAFICO A TRAVES DE LA CREACION

Y PRODUCCION DE LIBROS DE ARTISTA. ESTA DISCIPLINA
ABRE UN VASTO ESPACIO DE EXPERIMENTACION QUE HACE
DE EL UN OBJETO NARRATIVO EN EL QUE CONTENIDO

Y CONTINENTE SON REALIDADES INDISOLUBLES. A
CONTINUACION VEREMOS COMO LAS DECISIONES DE
DISENO, LA NATURALEZA DE LOS MATERIALES, LAS
TECNICAS DE IMPRESION Y ENCUADERNACION, SON
ELEMENTOS FUNDAMENTALES PARA CONSTRUIR UN
OBJETO QUE EN TODAS SUS DIMENSIONES ES ARTEFACTO
DE COMUNICACION.
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Figura 1. Delviaje, el vuelo (2011).

ajo la forma en que lo conocemos hoy, el libro

tiene mas de mil anos de existenciay sin duda

se ha consolidado como un maravilloso y casi
inmejorable artefacto para perdurar en el tiempo y
contener universos.

Pero, ;qué entendemos por libro?

Segln laRAE, es un “conjunto de muchas hojas de
papel u otro material semejante que, encuadernadas,
forman unvolumen”.Y en cuanto aencuadernar,senala
que se refiere a “juntar, unir, coser varios pliegos o
cuadernosy ponerles cubiertas”.

Es en esta variedad material de sus hojas y en los
mdltiples modos de como juntarlas, donde aparece lo
versatil que puede ser.

Anteriores y contemporaneas a la forma del libro
tal como lo conocemos hoy -llamada codice-, hubo
otras estructuras como la serie de tablillas de madera
grabadasy unidas entre si del texto Arte de la guerra de
finales del siglo VI a.C,, o los manuscritos de Sri Lanka
realizados sobre hojas de palma talladas, unidas a
través de una perforacion en su centro que les permite
desplegarse amodo de abanico,o los de latribu Batak
en Sumatra, construidos desde una hoja Ginicadoblada
en acordedn, contenida en tapas de madera.

Estos ejemplos, que técnica y materialmente
responden aunaculturaen particular —asus necesidades
comunicacionales, materiales e incluso condiciones
climaticas-, nos hablan de otras estructuras y secuencias




para contaralgo,siendo el libro un objeto intrinsecamente
narrativo, un objeto que explica cosas.

Pienso que un libro es unasecuenciade momentos
visuales que construyen una narrativa a través de
unidades materiales cuyo ritmo es activado por el
lector,que con sus manosy cuerpo desencadenaen el
objeto laaccion que lo hace funcionary le da realidad,
y le permite recorrerlo.

Es en este universo material, constructivo y narrativo
entorno al libro como objeto, que he desarrollado mi
practicaartisticay editorial alo largo de mas de quince
anos através de diversas obrasy,si bien estos parecen
serambitos muy distintos entre si,son dimensiones que
se interrogan en un mismo sentido: el objeto narrativo.
Cuando hago libros, contenido y continente tienen la
mismaimportancia:lo que leo en palabras es también
revelado por la forma. La narrativa de las palabras y
la del objeto ocurren alavezy se complementan en
absoluta coherencia.

Todas las decisiones que lo constituyen pueden hablar
de manerasutil o mas explicita sobre su contenido: la
eleccion tipografica, la reticula, la materialidad de sus
paginasy cubiertas, el sistemade impresion elegido, la
técnica de encuadernacion, la naturaleza de las tintas
y los acabados, la existencia de pliegues, entre muchas
otras. Estas precisiones concernientes al disefo editorial
se dan de manera mas expresivay experimental en los
libros artisticos.
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Estos permiten una libertad mayor, que amplia el
abanico de decisiones frente a lo que puede suceder
en uno comin, y quiza hacer libros de artista tiene
que ver con eso, con recuperar la sensacion de que
un libro es pura posibilidad; nunca dar por sentado su
estructuray funcionamiento. En esa mismadireccion, esta
disciplina propone un juego que cuenta con sus propias
reglas. Cuando, como lectores, lo que se nos plantea
parece creible y coherente,ademas de entregarnos la
oportunidad del asombro, de hacer un descubrimiento,
creo que entonces la operacion funciona.

En cuanto al diseno editorial mas convencional, es
bien sabido que el buen diseno es invisible; la lectura
discurre suavemente y solo nos encontramos con
la fluidez de avanzar por su contenido. Si me vuelvo
consciente de estar leyendo, es porque algo no marcha
bien.Solemos notar el acto de leer cuando enfrentamos
algunaincomodidad: unaletramuy pequena, un parrafo
muy ancho, una eleccion tipografica inadecuada,
margenes insuficientes, etcétera. Se dice que la “buena
lectura” se da cuando el lector no repara en que esta
leyendo. Tal vez mi propdsito sea hacer que el lector
redescubrael acto de leer,que le ocurralo inesperado.

La coleccion Cardumen (2009) fue mi primera
experiencia frente al libro como obra, y la realicé
consciente de que haciaun libro de artista. Desarrollado
en coautoria con Georgina Aspa —-en ese momento mi
profesorade encuadernacion enla ciudad de Barcelona-,
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este proyecto nacié de lainvitacion que nos hizo la galeria
editorial Tinta Invisible Edicions. Cardumen. Anatomia
de un pez tipogrdfico (Figura 2) vincula la figura del pez
con la de la letra a partir de una diseccion de ambas
figuras, construyendo una relacion de paridad entre
ellas. Cada uno de los seis libros que conforman esta
coleccion expone este vinculo a través de ilustracion,
definiciones y un grabado calcografico intervenido
mediante un pop-up donde vemos la paridad letra/
pez através de sus partes: serif/aleta, trazo ascendente/
cabeza, trazo descendente/cola, cuerpo/cuerpo, blanco
interno/branquias, blanco/ entorno. Los libritos -cuyas
cubiertas estan realizadas en alga nori- tienen en ambos
extremos de sulomo, un ojetillo que permite que sean
colgadosy, porlo tanto, leidos en dos direcciones: con
el pez como protagonista o con la letra como figura
principal. En el contenedor que los reGine cuelgan
sostenidos por anzuelos, reafirmando asi el juego con
lafigura del pez.

Fue en mi paso por Barcelona donde descubri
que el libro como objeto era una disciplina artistica
en si, con una historia propia y particular, a la par de
distintas manifestaciones y vanguardias. Ademas de
ser un companero natural de las artes graficas, en la
produccion editorial artistica actualizay resignifica los
sistemas de impresion que parecian estar obsoletos
para su produccion.

Eneste recorrido, estudiar encuadernacion fue una
decision clave. Entender las posibilidades constructivas
de un libro para que tenga “una buenavida”; conocer
la diversidad de estructuras para “juntar, unir o coser”
sus hojas me permitieron disefar tanto el objeto como
su contenido. Cuando abordo su disefno, ya sea un
proyecto por encargo o un libro de artista propio,
siempre pienso: ;qué forma habla de este contenido?
Claramente la naturaleza del proyecto nos llevara a
explorar en mayor o menor medida las posibilidades
fisicas del objeto y, seglin eso, el resultado sera mas
convencional o mas experimental.

En ese sentido, he tenido la fortuna de trabajar
con editoriales e instituciones abiertas a este tipo de
exploraciones formales, entendiéndolas como un factor
diferenciador en la oferta actual. En concreto, junto a
Trapananda -editorial chilena de libros de fotografia
documental- hemos podido desarrollary publicar libros
en esadireccion.Como he dicho, no se tratatan solo de
darle formay cuerpo al contenido para trabajar libros
singulares,sino de hacer participe al disefio como parte
de la estrategia en el desarrollo del proyecto global y
en el proceso de edicion de contenidos. Participar de
esta manera en un proyecto de edicién es vital para
que el diseno no sea solo una expresion estética del
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Figura 2. Cardumen. Anatomia de un pez tipogrdfico (2009).

contenido, sino parte indisociable de él. Es decir, el
diseno es contenido y exhibe el contenido incluso
antes de ser leido.

En Inmemorial (Figura 3), del fotografo Francisco
Donoso (Trapananda, 2019), podemos ver que este se
construye a partir de tres unidades relacionadas pero
independientes entre si, que a la vez permiten, por su
construccion, una lectura cruzada de sus paginas. Estas
decisiones formales nacen de una voluntad narrativa,
de identificar lo que el contenido pedia que ocurriera,
haciendo visible la intencion del autor.

El libro también puede apropiarse de un espacioy
serinstalacion, haciendo, por ejemplo, que el acto de
lecturaocurraen un recorrido de siete metros, como
sucedio en la obra Chile: territorio literario (2013)
(Figura 4),desarrollada para Casa América Catalunya.
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En ella, el mapa completo de Chile estaba expuesto
por partes en una serie de 113 pequenos libros que
abiertos en su doble pagina central,lo contenian en su
totalidad. En las demas paginas recogian fragmentos
de novelas, ensayos o poemas referentes a laseccion
del mapa que les tocabailustrar, permitiendo que el
recorrido vinculara la lectura del territorio fisico con el
literario,complementando lacomprension del paisaje.

Siempre he pensado que disenar un libro se asemeja
en gran medida a disefar y construir una casa. Quiza
por ser hija de arquitectos y por haberme formado en
una escuela que mantiene un dialogo entre las dos
disciplinas, la del disefo y la arquitectura. Y es que el
lector habita el espacio del libro a través de la lectura,
lo recorre.
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Existen casas que se parecen tanto a otras casas,
con distribuciones que obedecen a un plan comun
muchas veces vistoy facil de reconocer por unaintuicion
aprendida.Sin haberlas visitado previamente sabemos
donde se ubicala cocina, el banoy los dormitorios. Al
recorrerlas,no hay sorpresa ni descubrimiento; un juego
de reglas predecibles.Son espacios que recorremos sin
conciencia de estar en ellos, como si desaparecieran,
sin maravilla.

Sin embargo, existen otras casas que permiten e
invitan aun habitar en plena conciencia: unaluz precisa,
un giro de muro, una ventana inusual que recorta un
trozo de paisaje especifico...en ellas, por el contrario, hay
mucho por descubrir. Bueno,yo busco hacerlibros que
sean leidosy habitados como estas casas: en maravilla
y descubrimiento.



Figura 3. Inmemorial (Trapananda, 2019).

FIGURAS

Figura 1. Parala cubierta desplegable del libro se utilizd
papel tipo pergamino, recortado a mano y montado
sobre cartulina Canson. El interior esta construido con
paginas dobles de papel Canson para grabado de 250 g
y las paginas insertas en ellas,son de papel vegetal de 95
g.Las imagenes corresponden a estampas de grabados
calcograficos realizados al aguatinta sobre plancha de
cobre y adibujos en lapiz. Cerrado: 16 x 16 cm. Exten-
dido: 64 x 16 cm. La edicion consta de dos ejemplares
con dibujos y estampas originales.



Figura 2.Seis volimenes encuadernados tipo Bradel,con
tapas forradas con laminas de alga nori. Las imagenes
corresponden a un grabado (aguafuerte), estampado
sobre papel Creysse de 300 g.Las paginas de texto estan
compuestas con la tipografia Garamond e impresas en
inyeccion de tintasobre papel Creysse de 300 g.Los pop-
ups fueron disefados por las autorasy cortados a mano
por Georgina Aspa. Edicion de cuatro ejemplares; dos
ejemplares con cubiertas de algay grabados originales,
y dos ejemplares con cubiertas en papel texturizado y
laimagen del pez impresa en inyeccion de tinta.
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Figura 4. Grabados calcograficos al aguatinta, impresos
sobre papel japonésy montados sobre soporte plegadoy
gofrado de papel Rosaspinade 220 g. Dibujos originales
a lapiz realizados directamente sobre el soporte des-
plegable. Contenedor hecho en carton y forrado con la
impresion del fragmento real de un mapa fisicopolitico
de lafrontera entre Chile y Argentina. Contenedor: 30 x
30 x 1,5 cm. Libro plegado: 7,5 x 11,2 x 1,2 cm. Libro
extendido: 48 x 34 cm.



