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LA MARCA DE UNA
VOZ: ESCRITURA Y
TIPOGRAFIA EN EL
DISENO

MANUEL SANFUENTES VIO

Orr
ESCRITURA - TIPOGRAFIA - ALFABETO - LECTURA

ANOTACIONES SOBRE EL MODO DE ABORDAR LA
DIMENSION TIPOGRAFICA Y ESCRITURAL EN LA FORMACION
DE LOS OFICIOS DEL DISENO, Y COMO SU PROPOSITO
ATRAVES DEL ARTE DE LA COMPOSICION Y LA PUESTA

EN PAGINA, SE TRANSFORMA EN UN ACTO DE LECTURA
QUE PONE AL LECTOR FRENTE A UNA REALIDAD DONDE

EL TIEMPO SE MANIFIESTA COMO UNA NARRACION DE
NUESTRAS PROPIAS PALABRAS EN LA HISTORIA.

A PARTIR DEL EXAMEN FINAL DEL TALLER DE TIPOGRAFTA
E[AD] 2020, ESTAS NOTAS EXTIENDEN EL AMBITO DEL
ESTUDIO AL ESPACIO CULTURAL QUE OCUPA LA LETRAY LA
LECTURA EN LA VIDA HUMANA.
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Figura 1. Tableta cuneiforme “Encantamiento de Gula”.
Mesopotamiasiglo | a. C. Dibujo de Mabel NGnez.

| principio de toda notacion de la realidad yace

en la marca de una temporalidad advertida, una

sefaen el tiempo, distinguiendo un determinado
aquiquesin él no tendrialugar. Este gesto tiene algo de
pacto,como unaincision, es una huellaen el tiempo,y
asuvez marcaelinicio de larepresentacion, en cuanto
lo observado se vuelve imagen patente de laincision.
Se abre asi parala historia de la humanidad una brecha
entre la fugacidad de lo que se ha visto y la retencion
del hecho senalado, en tanto acto y acontecimiento,
guardandolo, para expresar finalmente en la marca el
signo que lo representa, conciliando con ello lamemoria
y lo observado.

La invencion del dibujo y luego de la escritura
inauguran un estatuto nuevo parala memoria; la oralidad
de los pueblos antiguos colectivizo las relaciones
humanas, dando formaauna narrativa que conduce al
mundo al universo de su transcripcion; lanotacion de la
realidad sobre unasuperficie, junto con dar cuenta de
lo que hatenido lugar en la mirada, nos pone al frente
de lo que ahi no esta, pero que nos dice algo.
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Quiza un primer antecedente narrativo que distingue
lo sensible (la realidad) de lo intangible (el saber), es
la Alegoria de la caverna,donde Platon sitGa a laverdad
en las sombras proyectadas sobre el muro,y no en
los objetos y cosas que las perfilan; aln mas efimero
que una marca o un dibujo, las sombras representan
lo que no estamos viendo, porque no lo podemos
ver, porque esta en otro tiempo y en otro lugar. Asi lo
real queda atras de nosotros; sin embargo, sombras,
marcas, dibujoy escritura presentan, en un acto reflejo,
la brecha abierta entre palabra e imagen, que pese a
todo no impide el entendimiento, pero pasa por la
representacion.

Todo el saber estasupeditado alainterpretacion de
un sentido -de nuestros 0jos y manos, acaso también
nuestra mente- transformado en un espacio de lectura
que nos expone unsujeto que no estaaqui.Y sitomamos
el signo representando lo que no esta ahi, pero que ha
sido observado,anotado, meditado, entonces surge una
revelacion,unavozinterior callada. Lalectura -entendida
como oir-, es el factor que unifica la voz del pueblo,
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Figura 2. Tipos de escritura humanistay cancilleresca,
siglos XI-XIII. Dibujo de Martina Garcia.

la reline; y pasando por la escritura 'y la transcripcion,
reconstruye lo separado del suceso,dandole unidad al
acontecimiento y fundamentos a la cultura.

Los primeros sistemas de escritura cuneiforme,
maya, egipcioy chino se basaron en un principio llamado
“de rébus”, palabra francesa para acertijo o jeroglifico,
en donde laimagen, a lavez que representa una cosa,
tiene un valor fonético sin significacion. Estas escrituras
incorporan laabstraccion del sonido puro a unsistema
notacional sofisticado de coleccion, sin dejar atn las
formas naturales de representacion y sus narrativas. La
idea de rébus, de convertir en juego el encontrar una
palabra, permitié a Champollion en 1822 descifrar la
escritura jeroglifica egipcia, a partir de la lectura del
demoticoy del griego, grabados en la piedra de Rosetta
en elsiglo I1a.C.

Este factor multilingtie de la piedra (griego, demdticoy
jeroglifico) y la posibilidad de latraduccion,acompanaran
alossistemas de escrituraen el transcurso del tiempo,
enriqueciendo sus formasy posibilidades estructurales
y semanticas, permitiendo a través de su legibilidad,
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una comunicacion expresay fluida entre diferentes
ambitos culturales, lingliisticos y éticos.

Junto a la arcilla, las piedras y soportes solidos, se
crearon otros materiales flexibles a partir de fibras
vegetales, cuerosy trapos viejos; los papiros, pergaminos
y papeles generaron una escritura mas ligera, sueltay a
lavez mas continua. Las historias antiguas que narraban
el mundo pasaban por primeravez a un estado sélido
delavoz,noaudible, materializado en elsilencio de una
biblioteca.El paso de laoralidad ala escrituraes unsalto
cualitativo, que lleva a la materialidad lo que antes fue
un sonido y unavoz: “En el principio estaba el verbo”.

La gran proliferacion de las letras nacionales, las
diferentes herramientas de escrituray larelacion de los
pueblos con el dibujoy larepresentacion, favorecieron
las maltiples expresiones de formas de escrituras que
parecen hasta hoy un fino trabajo de orfebres. En la
Edad Media, la escritura gotica del norte de Europa
sirvio de base para la creacion de los tipos moviles con
los que Gutenberg compuso en 1450 la primera Biblia
impresa. Por primeravez se individualizaba el caracter,
la letra, la unidad abstracta que da continuidad a la
lectura. Las técnicas del grabado y del dibujo sobre
metal llevaron a la definicién de una letra perfilada, y
a un sistema alfabético y numérico proporcional que
cubria las necesidades de composicion de un espacio
tipografico impreso en folios, pliegos y rotativas que
operd hasta 1885 cuando Mergenthaler inventa la
linotipia, reemplazada a comienzos del siglo XX por la
impresion en offset, basada en Ia litografia.

Junto alaescritura que hasta ahora ejercemos, los
sistemas impresosy digitales en la produccion de textos,
labrechaentre lamaterialidad y lo intangible, Ia historia
desiglos del proceso donde el crisol de la culturaimpone
Su marca, surge una naturaleza tipografica, un tipo de
humanidad letrada, que toca a la palabray su sentido,
alaimagenyasusignificacion.Toda culturase dibujay
se escribe asi misma; sus practicas, técnicasy oraciones
se manifiestan en un espiritu que los nutre,y en una
letra e imagen que los representa; es una renovacion
constante del sentido que anima nuestrarelacion con
la palabra dicha, escrita o impresa.

Paratodas las artes del disefio, del cantoy lalectura,
la reproduccion es parte de una inventiva que zanja
la misma brecha, pero entre el original y la copia. Sin
embargo el dibujo y su interpretacion difuminan los
limites de lo verdadero.La mirada también es un recorte
de realidad, se sabe que el ojo humano ve invertido y
el cerebro compone lo que estamos viendo.

Con los textos ocurre diferente. Las mas de las veces,
en el mundo antiguo y ahoraen el mundo virtual,no hay
manuscritos, no hay originales -como se entienden en
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Figura 3. Gotica textura, siglo XIV. Dibujo de Luna Fuenzalida.

el ambito de la documentaciony en el disefio grafico.
Creo que laideade “texto” estaasociadaal pensamiento
como un hecho, a una nocion bastante acotada de la
palabradichay escrita,y parece mas bien uninstrumento
cuyamecanicay resolucion es obra del artesano oficio
de las tintas y las prensas.

Todo texto es una composicion, una vacilacion
sobre el sujeto inatrapable: la palabray suinscripcion.
Letraaletrase mesuran las palabras,se abren silencios,
se propone un ritmo, la lectura se temperay el autor
alli trabaja construyendo y reconstruyendo una voz
como sialgo grabarasu oido,y su memoriase volcara
hacia un origen donde la palabra no existe, pero que
la refiere en las formas de escritura de su tiempo.
Sin ir mas lejos, la invencion del libro resguarda las
palabras de aquella voz antigua; las transcribe, las
foliay las encuaderna.
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Figura 4. Biblia poliglota o plurilinglie: hebreo,
griego, latin y arameo. Espana, 1520.

El lector sabe que Homero es un autor incierto,
pero como en la Biblia, su transicion del espacio de
la memoria hablada a su transcripcion y posterior
composicion en forma de libro, edifican el estatuto
del texto y con ello la figura del autor. En el oficio
del disefo y edicion de libros, la controversia es el
escenario permanente en ladefinicion del texto impreso,
porque la fijacion de la palabra en el espacio editorial
es culturalmente arena de discusion entre el editor
y el autor. Caso contrario, remitiéndose a ediciones
manuscritas, Gutenberg, que imprimio su biblia de 42
lineas en latin,unalenguafranca, transversal ala Europa
del siglo XV, no se habria permitido hacerlo en aleman,
o cualquierotralenguavulgar.La correcciony el ajuste
alaculturason cruciales para comprender el lugar que
ocupalapalabray laescrituraen lavidahumana;y esa
mismarectificacion,semantica, pero también grafica, es
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Figura 5. Mocha Type, disefio tipografico,
Travesia Isla Mocha, e[ad] 2009.

laque ha perfilado tipos de letras que ofrecen al lector
legibilidades ajustadas a su tiempo, espacios de lectura
favorables y disefos que nunca cierran las formas del
texto sobre lapagina; el libro es un espacio de encuentro
sobre un texto efimero, olvidable y memorable. Entre
la Ay laZz en tanto sistema de escritura, unos pocos
caracteres permiten una lectura infinita, resolviendo
y ajustando nuestra “marca” como simbolo de una
culturay su proceder con la palabra.



